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Resumen

Este ensayo reflexiona a partir de imagenes registradas por una cdmara de seguridad
dentro de una discoteca durante el terremoto de 2010 en Chile. El texto va pensando en
torno al presente régimen visual/digital, su dependencia a las pantallas y la condicién de
permanentemente vigilancia en que vivimos: sometidos a un control social que
“disciplina” nuestros movimientos y deseos, incluso ante la catastrofe. Se plantea que el
capitalismo cognitivo pacta mayor interés cuando las imdgenes operativas como éstas —
que observan ciegamente con una mirada mecanizada— demuestran ser “Utiles” en el
quebranto del sujeto, cuando la violencia entre sociedad y naturaleza ocurre, cuando las

personas tiemblan y las muchedumbres se desesperan.

Palabras clave: mirada mecanizada, imagenes operativas, sociedad de control, relato sin

cuerpo, desastre/terremoto.

The blind image and its surveillance before the seismic convulsion

Abstract

This essay reflects from images recorded by a security camera inside a nightclub during
the 2010 earthquake in Chile. The text is thinking around the present visual / digital
regime, its dependence on screens and the condition of permanent vigilance in which we
live: submitted to a social control that "disciplines” our movements and desires, even in
the face of catastrophe. It is proposed that cognitive capitalism pacts more interest when
operational images like these —which blindly observe with a mechanized eye- prove to be
"useful" in the breakdown of the individual, when violence between society and nature

occurs, when people tremble and the crowds despair.
Keywords: mechanized eye, operative images, control society, disembodied story,
disaster / earthquake.
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La imagen ciega y su vigilancia ante la convulsion sismica

Si entendemos que la accién de “experimentar” logra plasmarse y transmitirse mediante
la elaboracién de un relato visual, oral o audible, podriamos intuir que aquella
elaboracién debiera desprenderse de un cuerpo —en este caso humano- que posee un
érgano emisor y receptor sensible: la vista, la voz o el oido. No obstante, jqué pasa
cuando aquél érgano es un aparato mecénico que también transmite, observa, registra,
“relata”, pero al no ser humano carece de la subjetividad de la narraciéon? ;Qué pasa
cuando hay un ojo que observa sin ojo, que reconoce ciegamente, que experimenta sin
cuerpo, que divisa sin sistema nervioso ni sensitivo? ;Un ojo que se camufla en el hébito

1

de la realidad, que expele una “imagen operativa” ajena al latir humano? ;Hay pérdida
de sensibilidad, hay imposibilidad de relato?

Observaremos algunos fotogramas (imagen 1) que registran el momento sismico
real del fuerte terremoto del 27 de febrero de 2010 ocurrido en la zona centro-sur de
Chile, que alcanzé 8.8 grados de magnitud. Estas imégenes son parte de la pelicula
documental Mauchos (2011) de Ricardo Larrain y Sebastidan Moreno, son registros
producidos por las cdmaras de seguridad y vigilancia instaladas en una discoteca; en ellas
se reproduce un grupo de personas que arrancan despavoridas por la convulsién y el
desastre que les acecha.! Estas imagenes son el resultado de las videocdmaras
panordmicas denominadas en el mercado CCTV,?2 mecanismo éptico compuesto por un
sistema enlazado de camara, monitores y un circuito de transmision. Este sistema de
vigilancia televisiva funciona, a saber, de manera privada, es decir para espectadores
limitados que observan los movimientos y las actitudes de los individuos en ambientes
intimos —como hogares—, en ambientes privados y publicos —industrias, edificios, hoteles,

aeropuertos ...—, y netamente publicos —plazas, calles, parques ...-.2

" Si bien las imagenes con que trabajamos aqui provienen de Mauchos, se puede observar el registro

completo aqui.
2 Closed Circuit Television o Circuito Cerrado de Televisién.

® Todo esto entendiendo la fragilidad de los limites y la permeabilidad de los términos “publico” y
“privado”, pues actualmente el concepto de «lo comun», entre lo digital y social, se ha expandido,
abriendo otras maneras de interaccién que resignifican el rigido sentido de propiedad del modelo
capitalista.
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Dependiendo del sistema, algunos registran en tiempo real, otros graban y
archivan sus transmisiones, u otros transmiten mediante internet a computadores y
aparatos visuales lejanos para que espectadores que no estdn en el mismo sitio donde
ocurre la accién puedan mantenerse observando a distancia. Su estado de alerta es
continuo, para ello aportan diversas tecnologias implementadas para la optimizacién de
la captura que incluyen visién nocturna infrarroja, sensor de deteccién de movimiento,
enfoques, teleobjetivos, lentes ojo de pez, controles remoto, mandos a distancia. La
anatomia de las cdmaras ha sido estudiada cientifica y minuciosamente, son una especie
de ojo de cristal eclipsado totalmente, blindado en su aparataje, un aspecto de bunker
contemporaneo. Detras de la transmisién se esconden los pocos espectadores, el Unico
espectador, o incluso ninguno, teniendo —aquellos que existen— como Unica misién ver,
atender, controlar toda normalidad y anormalidad humana ocurrida, registrada por la
transmision. La ubicacion también puede remitir a una nocién de bunker pues se instalan
en puntos de visién concretos, algidos, superiores, donde se pueda abarcar el mayor
espacio posible de actividad y contexto; si bien no se ocultan de manera subterranea
como las fortificaciones bélicas, se camuflan con su escaso tamafio, altura y disefio
intentando pasar inadvertidas a la mirada humana, mimetizdndose a la urbanidad exterior
o al mobiliario interior para ser olvidadas o desapercibidas mientras ellas se mantienen
“despiertas” las 24 horas. Una vida actual de mirada robotizada que, como sefalara
Nicholas Mirzoeff a inicios del milenio, estaria cada vez mas filtrada por una experiencia
humana mas visual y visualizada, determinada por la era de la pantalla, la conectividad

global y el registro permanente de cada gesto de los ciudadanos:

La vida moderna se desarrolla en la pantalla. En los paises industrializados, la vida
es presa de una progresiva y constante vigilancia visual: cdmaras ubicadas en
autobuses, centros comerciales, autopistas, puentes y cajeros automaticos. Cada
vez son mas numerosas las personas que miran atrés utilizando aparatos (2003:

17).
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De modo que el resultado de este sistema televisivo es una indescifrable cantidad
de filmaciones y —tomando prestadas las palabras de Harun Farocki- de “iméagenes
operativas” (Farocki, 2013: 29) que dan vuelta por el mundo a modo de residuos de toda
la realidad que pasa ante ellas, cumpliendo una funcién de relato desechable cristalizado
por la pantalla y el monitor. Reproducciones que mas bien aparecen como espectros de
imagenes sometidas a la necesidad impuesta de control que sospecha de todo y se rige
por la inmediatez y fugacidad de estas imégenes ciegas, que observan sin percibir, que
reconocen sin cuerpo. Relatos de orden corporativo limitados a un régimen capitalista de
vigilancia que actla, como sefialara Foucault, como “un operador econémico decisivo en
la medida en que es, a la vez, una pieza interna en el aparato de produccién y un
engranaje especificado del poder disciplinario” (Foucault, 2002: 107).

Desapercibidas y vivas en todo momento, sin la necesidad de dormir, estas
camaras arrojan imagenes imparciales y pandpticas que han llegado a una alta tecnologia
visual a prueba de todo posible enemigo; enemigo que deambula en una sociedad de
control que ha triplicado y perfeccionado sus armas visuales para preservar la légica del
capitalismo cognitivo, su poder, su dominio. En ello, los aparatos épticos se han visto
envueltos en una trama maquinada, se han tornado instrumentos de representacién que
prescinden de la atencién humana, que obtienen como resultado imégenes que no
buscan tan sélo reproducir algo, sino ser parte de una controlada operacién donde se
ejerce la economia de la visibilidad en la intervencién del poder disciplinario. Un poder
que se esconde haciéndose invisible, operando con narrativas ciegas, fugaces, efimeras,
desechables, pero que mantienen al individuo consciente de ser detectado, de ser visto,
llevandolo a un actuar subordinado por sus gestos y comportamiento, narrativas visuales
poseedoras de un poder disciplinario implacable sobre ellos. Segin Byung-Chul Han,
este formato de poder consiste en entornos de encierro y aislamiento donde el individuo
cambia de un espacio a otro de reclusién, la escuela, la familia, el hospital, la plaza, la
fabrica, el centro comercial, asi la sociedad se mueve en un sistema cerrado que es
vigilado con cdmaras e informacién desde dentro (Han, 2014b). Han advierte que la
presente sociedad de control que reina en nuestros dias es parte inherente a las maneras

de comunicacion digital; es decir, es una sociedad donde cada individuo observa y vigila
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al otro, donde plataformas virtuales, redes sociales, buscadores, aplicaciones, etc. actdan
como servicios secretos a los cudles el sujeto entrega voluntariamente sus datos,
movimientos, retratos, preferencias, su vida intima y cotidiana. Asi, las empresas parecen
espiar desde dos frentes el actuar de sus empleados, por un lado a través de estos
servicios y, por otro, mediante las cdmaras de vigilancia situadas en puntos especificos de
vision. Han plantea que, en la actual sociedad de control, “sus habitantes se comunican
no por coaccién externa, sino por necesidad interna, o sea, donde el miedo a tener que
renunciar a su esfera privada e intima cede el paso a la necesidad de exhibirse sin
verguenza” (Han, 2014a: 101).

Y por tanto parecen vivir una “ilusién de libertad” que més bien los mantiene bajo
un régimen informativo de 24 horas no sdélo trabajando —fisicamente, como individuos
empleados—, sino siendo espiados, fisgoneados, notificados, etiquetados, fichados,
enlazados, anonimatizados: conectados a un orden establecido y disciplinario que los
hace presos desde el inconsciente digital, o lo que Han define como el inconsciente
colectivo. Aqui, como plantea Daniel Lupién, podriamos vislumbrar también la necesidad
de representaciones que al individuo le son vitales como puentes que le permiten la

identificacion, comprension y aceptacion de su entorno social:

La posibilidad de un sujeto cartesiano problematico, en pugna permanente con el
conocimiento de si mismo y del mundo. Un sujeto que piensa produciendo
representaciones provisionales de mundos posibles y que a su vez es sometido a
la sujecién social por las representaciones dominantes. Tal seria la complejidad
del sujeto de hoy: piensa porque se relaciona conscientemente con el mundo a
través de la produccion de representaciones subjetivas que, a su vez, son fruto de

las representaciones sociales dominantes (Lupién, 2014: 137).

Ahora bien, si entendemos los dispositivos tecnoldgicos de captura visual* como
méaquinas Opticas que reproducen “la automatizacion de la percepcion visual” (Virilio,

1998: 77) y que robotizan la mirada, pero que aun, de igual manera, mantienen la

* Nos referimos a un nivel general/cotidiano: cdmaras, méviles, filmadoras.
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atencién humana operandolas,® es decir necesitan del sujeto —sus ojos, sus manos— que
por el visor o por la pantalla sostiene el objeto y percibe lo que observa —como cuerpo
sensible, tembloroso, afectado—, nos preguntamos desde el contraste: ;qué pasarad con
todas estas imagenes operativas sin cuerpo que registran cada segundo del pasar del
tiempo y que, incluso, tal vez, no seran nunca vistas por nadie, que se almacenan y
archivan sin destino? Imagenes mecanizadas de fino iris tecnolégico que rastrean cada
gestualidad de los individuos, que entran en su encuadre sin la intencién de identificarlos
nunca: sujetos que son simples siluetas, pelusas, hormigas, manchas movedizas
detectadas por el aparato. ;En cudntas de esas imagenes que deambulan globalmente
hemos sido parte, o en un futuro, seremos parte de un racién de masa humana sin nunca

saberlo? Posiblemente es lo que ocurre con las imagenes que observamos de las cdmaras

de vigilancia aparecidas en la pelicula Mauchos (imédgenes 2 y 3).

Probablemente no identificaremos a aquellas personas que, convulsionadas con
los 8.8 grados del terremoto, huyen despavoridas intentando resguardarse en un sitio
seguro. Tampoco importa realmente sacarlas del anonimato ni saber exactamente qué
lugar es. Conocemos su existencia mediante un registro que, como imagen de canal
privado, se transforma en publica cuando captura la histeria colectiva, la falta de aliento,
el sobresalto comun. Es la dificultad y la violencia del momento en la que se ven
envueltas aquellas manchas y formas captadas por los sensores de la cdmara llamadas
personas, lo que nos permite aproximarnos, conocer su estado de crisis terrenal. El
conflicto lleva a desvelar la imagen, a destaparla —a entregarla a la prensa, a
documentales, a los medios— de su permanente extravio: la imagen trasciende de su
invisibilidad e ilegibilidad habitual porque detecta al sujeto fuera de su lugar, en sus
limites, sobresaltado, expuesto, debilitado fisica y emocionalmente, con el mundo que
cae ante si.

Las imagenes pactan interés para esta légica capitalista de control disciplinario
cuando demuestran ser “Utiles” en la fractura del mundo, en la fisura entre sociedad y

naturaleza, cuando el sujeto se derrumba y las muchedumbres desesperan. Si aquellas

> Situacién advertida por Crary como la administracién de la atencién e imposicién de la homogeneidad a
través de dispositivos visuales que regulan la actividad y el despliegue de cuerpos individuales (2008: 38).
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camaras ven-en-vez-de-nosotros y nos-ven-a-nosotros tomando una distancia incalculable
de la mirada humana, serd, probablemente, cada vez que logren retener la herida y el
dolor del cuerpo humano en estado de convulsién, cuando tengamos alguna opcién de
observarnos como seres constantemente retratados mediante monitoreos invisibles, que
nunca visualizaremos, que pertenecen a un régimen visual privado que se alimenta de
nuestro devenir comun y sus latentes quebrantos.

Como Ultima cuestién, resulta relevante referirse aqui a los ensayos filmicos de

doble pantalla Eye / Machine (2000-2003) de Harun Farocki que despliegan dichos

cuestionamientos a partir de "imagenes operativas” de caracter autébnomo vy
automatizado. Estas inquietudes surgen en Farocki a raiz del uso de la tecnologia bélica
en la primera guerra del Golfo, cuando por primera vez se emplean dispositivos épticos
como armas de ataque; éstas, denominadas “camaras suicidas”, fueron usadas durante la
invasiéon norteamericana a Irak a principios de los noventa e iban instaladas en los misiles
durante su trayectoria hasta localizar el objetivo, impactar y continuar emitiendo aun
después de la explosiéon. El resultado de estas cdmaras son imagenes que viajan
prescindiendo de los mismos seres humanos, imagenes tan espectrales como criminales,
que, advierte Farocki, “desde la perspectiva de una bomba, se podrian interpretar como
una subjetiva fantasma” (Farocki, 2013: 30). Imégenes que actlan como testigos oculares
ciegos, lejanas y desentendidas. Que disponen de una conexién inmediata de
reconocimiento (Aufkldrung) que, similar a las camaras de vigilancia CCTV, detectan su
objetivo en la distancia ocular. Relatos sin cuerpo que se desenvuelven como imagenes
de procesos técnicos, imagenes de resultados, imdgenes protésicas, imagenes de datos
que inspeccionan y persiguen todo aquello vivo que se mueva. Piezas internas en un
montaje de produccién y un aparato especificado del poder disciplinario que terminan,
finalmente, documentando los quiebres fisicos y los desvelos emocionales de la sociedad
capitalista, obsesionada con convertir a los individuos en objetos de observacion y en

movimientos sospechosos.
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